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Dacã am trudi hermeneutic cu vorbele druckerilor timiºoreni din
Piaþa Unirii care plâng soarta fotbalului, dar mai înainte de toate, pe aceea
a echipei locale cãreia nu i se mai ºtie nici numele, nici patrimoniul, nici
cupele, nici titlurile, dacã ne-am nevoi analitic asemenea lor am spune cã
postmodernitatea „þine” cu jazzul, ba ºi cu rockul, în vreme ce modernitate
e cu Ravel, dacã nu, ºi mai ºi, cu muzica orologiului din cutare povestire a
lui Poe. Cã postmodernitatea este suporter al suspomenitelor genuri muzi-
cale ne asigurã Radu Vancu careinterpreteazã public ivãnescianismul liric
cu argumentele citate (cum trebuie!) din Mircea Cãrtãrescu:

„(…) cea din urmã tezã doveditoare pentru MirceaCãrtãrescu, a post-
modernitãþii poeziei lui Mircea Ivãnescu, anume (…) visarea evanescentã ºi
(…) meditaþialã nimic. Aici, Mircea Cãrtãrescu face analogie, datã fiind ºi
structura laxã ºi nedeterminatã (care am vãzut cã, oricum, nu e o normã in-
variabilã) a poemelor, cu piesele de jazz ºi de café-concert, care, în curgerea
lor iregularã, nu atacã teme mari, ci au rolul de a colora doar timpul. Nu e
însã o regulã ca o piesã amorfã sã fie ºi lipsitã de ambiþii semantice majore;
de pildã, unele piese din muzica rock, lipsite ºi ele de o structurã de rigidi-
tate clasicã, nu sunt deloc caracterizate de visãtorie evanescentã ºi de medi-
taþie la nimic, ci se vor, prin excesul de decibeli al partiturii sinuoase a ghi-
tarei ºi prin percuþia savant explozivã a tobei, vocea tunãtoare a unei pro-
feþii despre sensurile adevãrate, netrucate social, ale vieþii – de unde ºi revolta
ºi mesajul subversiv al atitudinii rock, precum ºi specificul ei de cult-music.”

Druckerii modernitãþii au a face cu Maurice Ravel ºi cu muzica
limpede, egalã, monotonã a Boleroului. Relaþia ºi raportãrile la muzicã ºi
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orologiu se aratã odatã cu trecerea timpului spre anii ºaizeci ai secolului
din urmã. Aici, în vremurile liberalismului  ºi ale primãverii în devenirea
ars poetica, asistãm la o pogorâre în mundan, o lentã pantã spre valea ne-
semnificativului, o reîntoarcere spre semn prin deconstrucþia marilor sen-
suri. În poemul care urmeazã, scaunul nu mai este Scaun, nici peºtele
Peºte, nici melcii sau fluturii altceva heraldic, simbolic, iniþiatic, liturgic sau
sacral-preoþesc. O desacralizare obºteascã adie peste imaginile poetice, ten-
siunea se naºte din însoþirea obiectelor, din sintaxa care le alãturã, nicide-
cum din sinele lor semantic ridicat la demnitatea simbolului pe cãrarea
high romanticism: „În fragedul picior al unui scaun/Un peºte auriu plu-
teºte lin,/În melci bat minutarele de rouã,/În fluturi sînt monezile de in.”
(Brumaru, 2006, p. 36). Mai apoi, acelaºi poet coboarã pe vers încã mai în
lumesc:  „O, Leonid Dimov, e searã/ ªi eu beau singur într-un birt,/Lovit
în piept de minutare” (Brumaru, 2006, p. 51) pentru a poposi în carnal, în
erotic, în preludiul unui sex bine fãcut – aspiraþie spre abolirea oricãrei me-
tafizici abstrase din corporal, din trupescul flãmând de propria corporali-
tate într-un coit suprem, o „desemnificare” (asemenea trupului despuiat de
veºminte) a oricãrei semnificaþii posibile, altele decât cele omeneºti,
împotriva cãrora persevereazã asceþi, sihaºtri, sfinþi ºi mari duhovnici; scan-
dalul cãrnii ca desemnificarea de pe urmã a spiritualitãþii înalt semnifica-
tive. Ludicul hermetic cu sonoritãþi barbiene, cãzut din simbol în semn:
„Melcã, melcã, /Codobelcã, /Scoate þîþe boiereºti /ªi umblã pîn’ mã-ntîl-
neºti /Sã bem votci ruseºti. /Melcã, melcã, /Codobelcã, /Scoate craci /De
zahár, /Sã-idesfaci /Pe niºte saci /Într-un tren regimentar /Unde eu sînt
albgardist, /Ofiþer /Din gubernii de piper /Ce joacã sub gloanþe whist.”
(Brumaru, 2006, p. 33). 

Cãderea în semn, ºi de acolo spre lumea obiectelor, se accentueazã
în poezia optzecistã. În volumul de debut al lui Matei Viºniec, în poemul
Ora exactã, orologiul cu pendula, cadranul, minutarul, rotiþele „uitate”
devin haine: întrupare exterioarã a eului social lipsit de semnificaþia sim-
bolic-metafizicã a orologiului care „ne mãsoarã destrãmarea”. O privire în
rãspãr în versuri care deturneazã simbolicul de la semnificativul ºtiut spre
unul al nimicului reificat pe strãzile oraºului: „în buzunarul meu de la
piept/ minutarul ºi arãtãtorul /în buzunarele de la pantaloni /cifrele opt,
nouã ºi unu ºi doi/ celelalte cifre amestecate încîlcite /sãlbatic în pãlãria
mea cadranul ceasului /învelit într-un ziar vechi /îl þin subsuoarã/ alte
rotiþe arcuri mici pedale ºi/  zeci de ºuruburi pretutindeni uitate” (Viºniec,
1984, p. 39). Reificarea este aici simplã revenire la mai nimic. Obiectele nu
oferã doar adãpost ºi tihnã a reveriei împãcate cu lumea, picotealã sastisitã
ºi amurg al odãii, cãmãrile cu dulceþuri din poemele pillatiene, ci (ºi) infer-




