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Druckerii modernitapii:
O parodie

Dacé am trudi hermeneutic cu vorbele druckerilor timi®oreni din
Piaba Unirii care plang soarta fotbalului, dar mai inainte de toate, pe aceea
a echipei locale céreia nu i se mai °tie nici numele, nici patrimoniul, nici
cupele, nici titlurile, dacd ne-am nevoi analitic asemenea lor am spune ca
postmodernitatea ,pine” cu jazzul, ba °i cu rockul, in vireme ce modernitate
e cu Ravel, dacé nu, °i mai i, cu muzica orologiului din cutare povestire a
lui Poe. Ca postmodernitatea este suporter al suspomenitelor genuri muzi-
cale ne asigurd Radu Vancu careinterpreteaza public ivanescianismul liric
cu argumentele citate (cum trebuie!) din Mircea Cartarescu:

»(...) ceadin urmatezé doveditoare pentru MirceaCartarescu, a post
modernitapii poeziei lui Mircea Ivanescu, anume (...) visarea evanescenta i
(...) meditapiald nimic. Aici, Mircea Cértarescu face analogie, data fiind ©i
structura laxa °i nedeterminaté (care am vazut c&, oricum, nu e o normain-
variabil&) a poemelor, cu piesele de jazz °i de café-concert, care, in curgerea
lor iregulard, nu atacd teme mari, ci au rolul de a colora doar timpul. Nu e
nsé o regula ca o piesd amorfa sé fie %i lipsitd de ambihii semantice majore;
de pilda, unele piese din muzica rock, lipsite ©i ele de o structura de rigidi
tate clasica, nu sunt deloc caracterizate de visdtorie evanescenté °i de medi-
tapie la nimic, ci se vor, prin excesul de decibeli al partiturii sinuoase a ghi-
tarei ©i prin percupia savant exploziva a tobei, vocea tunétoare a unei pro-
fepii despre sensurile adevarate, netrucate social, ale viepii — de unde ©i revolta
% mesajul subversiv al atitudinii rock, precum ©i specificul ei de cult:music.”

Druckerii modernit&pii au a face cu Maurice Ravel % cu muzica
limpede, egald, monotond a Boleroului. Relapia i raportarile la muzica ©i
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orologiu se aratd odata cu trecerea timpului spre anii Caizeci ai secolului
din urma. Aici, in vremurile liberalismului ©i ale priméverii Tn devenirea
ars poetica, asistdm la o pogoréare ih mundan, o lentd panta spre valea ne-
semnificativului, o reintoarcere spre semn prin deconstruchia marilor sen-
suri. Tn poemul care urmeaz, scaunul nu mai este Scaun, nici pe°tele
Pe®te, nici melcii sau fluturii altceva heraldic, simbolic, inipiatic, liturgic sau
sacral-preopesc. O desacralizare obCteascd adie peste imaginile poetice, ten-
siunea se nalte din Thsopirea obiectelor, din sintaxa care le aldturd, nicide-
cum din sinele lor semantic ridicat la demnitatea simbolului pe cérarea
high romanticism: ,In fragedul picior al unui scaun/Un pe°te auriu plu-
tete lin,/In melci bat minutarele de roud,/In fluturi sint monezile de in.”
(Brumaru, 2006, p. 36). Mai apoi, acela®i poet coboara pe vers incd mai in
lumesc: ,,O, Leonid Dimov, e sear&/ @i eu beau singur Tntr-un birt,/Lovit
n piept de minutare” (Brumaru, 2006, p. 51) pentru a poposi in carnal, in
erotic, in preludiul unui sex bine facut — aspirapie spre abolirea oricérei me-
tafizici abstrase din corporal, din trupescul flamand de propria corporali-
tate intr-un coit suprem, o ,desemnificare” (asemenea trupului despuiat de
ve®minte) a oricarei semnificapii posibile, altele decét cele omene®ti,
mpotriva carora persevereaza ascebi, sihactri, sfinpi °i mari duhovnici; scan-
dalul carnii ca desemnificarea de pe urma a spiritualitéii Thalt semnifica-
tive. Ludicul hermetic cu sonoritdhi barbiene, cdzut din simbol in semn:
.Melca, melcd, /Codobelca, /Scoate fiipe boiere®ti /24 umbla pin’ ma-ntil-
ne°ti /S& bem votci ruse®ti. /Melcd, melc&, /Codobelcd, /Scoate craci /De
zahar, /Sa-idesfaci /Pe ni°te saci /intr-un tren regimentar /Unde eu sint
albgardist, /Ofiper /Din gubernii de piper /Ce joaca sub gloanpe whist”
(Brumaru, 20086, p. 33).

Céderea in semn, %i de acolo spre lumea obiectelor, se accentueaza
in poezia optzecista. Tn volumul de debut al lui Matei Vi°niec, in poemull
Ora exactd, orologiul cu pendula, cadranul, minutarul, rotibele ,uitate”
devin haine: Intrupare exterioara a eului social lipsit de semnificapia sim-
bolic-metafizica a orologiului care ,ne mésoara destrdmarea”. O priviren
raspar in versuri care deturneaza simbolicul de la semnificativul °tiut spre
unul al nimicului reificat pe strézile oraului: ,,in buzunarul meu de la
piept/ minutarul °i aratatorul /in buzunarele de la pantaloni /cifrele opt,
noud& °i unu °i doi/ celelalte cifre amestecate ncilcite /salbatic Tn palaria
mea cadranul ceasului /invelit Tntr-un ziar vechi /il pin subsuoard/ alte
rotipe arcuri mici pedale ©i/ zeci de °uruburi pretutindeni uitate” (Vi°niec,
1984, p. 39). Reificarea este aici simpla revenire la mai nimic. Obiectele nu
oferd doar adapost °i tihné a reveriei impécate cu lumea, picoteala sastisita
% amurg al odaii, cdmarile cu dulcepuri din poemele pillatiene, ci (°i) infer-
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